HABITACIONES PARA MIRAR

Remedios Zafra

Hay habitaciones mas hermosas que las heridas
Hay habitaciones que os pareceran banales
Hay habitaciones de suplicas
Habitaciones de luz baja (...)
Louis Aragon(Todas las habitaciones de mi vida)

Imaginen “un cuarto como miles de cuartos con werdana que, cruzando los
sombreros de la gente, las camionetas y los auttgapda a otras ventanas; y encima
de la mesa del cuartbtambiaremos aqui la hoja de papel en blanco dabmeesa,
(segun la escena modelo descrita por Virginia Wp@kbr una pantalla en principio
también en blanco, un ordenador conectado a lay n@d mensaje, mejor dicho, una
pregunta: “¢,qué veo en la pantalla?”. Imaginenitma pregunta, la misma pantalla, el
mismocuarto, simuladen un museo.

Parece obvio que aun hoy ebpacio fisico expositivaporta credibilidad
artistica a lo que contiene. Igualmente parecdde @ue en la imagen que ustedes
imaginan, el espacio museistico facilita al usuaté ese ordenador conectado, la
comprension para la recepcion estética de una pi@guincluso de una pantalla,
impregnando de aura a la siempre tachada denfiuina digital En ocasiones, esos
cuartos que aqui imaginamos en un museo operan sobmntenedores donde se
expone net.aft(si es que lo expuesto no fuera la propia redpukindo nuestros
cuartos propios, como micro-territorios preparadmma la concentracion y el
aislamiento, pequefas cabinas donde inducir laasgmgantasmaticadel otro lado, no
ya de la pantalla sino de su combinacion intimalasrparedes de nuestra habitacion
(otra de las fronteras de la experiencia net).

Para gran parte del publico sigue siendo una expad tranquilizadora
contextualizar como arte lo que el artista prop@&ie.embargo, el papel del receptor-
productor quedaria menguado (la experiencia oniticleso distorsionada) si existieran
unas condiciones de acceso a la red que se progici&lcuarto propioconectado, en
el espacio privado donde nosotros y nuestra coneasfamos dispensados, mientras
gue en el espacio simulado en un museo sufrenieguel afiadido.

Este pliegue al que nos referimos es la duplicagenna ventana fantasmatica,
la propia de la pantalla del ordenador y la delegpfisico artistico, un espacio en
esencia para el artificio. De forma que cruzarrebral de un museo, como acceder a
Internet, nos sitla en espacios de representadigihos operan como marcos de
fantasia. El efecto que uno y otro se causan munogmMo es neutral, en cuanto que la
potencia simbdlica del contenedor parece capazdgacrestar la del ordenador. No
s6lo porque todo lo que alli se contiene, sea dleraarte sea papelera, esta bajo
sospecha de “ser” “arte”. La propia dinamica dgoflde un museo deriva hacia la
contemplacién, pues en este tipo de recepciénrdaipe historicidatl del recinto
también significan y pesan. De manera que alli ésmad a comportarnos como
espectadores obedientes e inofensivos que “cord@hplte, a lo mas, obedecemos
instrucciones para, si nos lo permiten, saltarisosla



No quiere decir esto que el cuarto privado, dondsstio acceso a la red no esta
coartado simbdlicamente de la misma manera, ndfigr y configure una recepcion
neutral, pero desde esta primera lectura parece@nbos casos la inferencia en la
subjetividad del usuario sera distinta. Veamos.

La habitacion propia conectada

Una primera cuestion en la que debiéramos detesg@ara analizar la recepcion
estética on line en auarto propiq seria la contemporanea “ambigledad del sujeto
respecto a su propio deseo”. Esta seria una cesdicie del actual enfrentamiento a los
medios de comunicacién en general y a la red eticplar. Dicha ambigiedad seria
consecuencia de lo que autores como ZiZe#finen como unalisolucién de la
autoridad en Internet.

Si una prohibicién genera en su simple enunciatadimagen y el deseo de
trasgredirla, es en la accion andnima caractegisted medio on line donde deseo y
practica confluyen en distintos grados. EI morbovde sin ser vistos, ocultos tras la
pantalla, hacer lo autocensurado o lo prohibidelenundo off line... Todo esto pasa de
ser deseado a ser puntualmente posible en Internet.

Esta disolucion o ausencia de la autoridad mar@ariparte la experiencia on line.
En dicha suspension la escision del cuerpo y laiphicidad identitaria son factores a
tener en cuenta, ya que la manera de accederabias de net.art precisa la tendencia
real, simbdlica o imaginaria propia de la identidad line. Asi, en Internet la
comunicacién e interaccion posibles estarian coomiclas por combinaciones de
identidadegoincidenteson las del mundo off line; identidadesaginarias(inventamos
un personaje con el que actuamos, asumimos unaaraaswentada que no guarda
relacion con nosotros) e identidad@mbolicasen las que utilizamos una mascara que
nos representa y que da una imagen de nosotrosasiones mas auténtica que la que
damos off line (se finge que se finge).

Posiblemente las identidades imaginarias no remuigle un espacio fisico
determinado para acontecer con facilidad, si desfurerzo imaginativo extra, por lo que
suelen venir apoyadas por mundos simulados, imdggne alli nos representan e
inspiran (seria el caso de obras de net.art prdds@n el marco de los videojuegos vy la
realidad virtual). Pero las identidades simbdlisagprecisarian de un espacio que nos
proteja (no hablo solamente de la pantalla). Eidéatidad simbdlica liberamos lo que
habitualmente escondemos fuera de la red a tra/aaalmascara que nos descubre, para
hacer esto necesitamos un espacio que previamesgesnude, algo similar a anarto
propio.

Claro esta que para la experimentacion rapidapgrégial de un nuevo rostro o
un nuevoprofile dentro del imaginario mitico simbdlico, es dedainitarnos al carécter
ludico y distendido de esta experimentacion, pargoe el contexto no seria
especialmente determinante. Pero no olvidemos spaepeactica Iudica esta circunscrita
por un prejuicio basico: imaginar que “lo que sofressuna cosa, Yy “lo que imaginamos”
muchas cosas. En este sentido, advertimos que lestabras de net.art orientadas a la
experimentacion identitaria algunas van mas akdjas las que buscan afectar la
subjetividad del usuario. Para ello sugieren queeldad de lo que somos también esta
en construccion y requiere de la multiplicidad yelgperimentacion. Seria el caso, por



ejemplo, de diversas propuestas de net.art feragaibre la produccion identitaria, que
actuan desde el compromiso politico de buatestaral usuario.

No cabria sin embargo desestimar que en estasi@xgas identitarias on line el
sujeto se confunde, y que la multiplicidad de raeslentidades reclaman después un
refugio, una estabilidad, un reconocimiento de lee csomos, una vuelta a raices
arquetipicas que subyacen en nosotros en las gqstrawiel vuelve a tocar la comoda
identificacién y, como consecuencia, una reafindmaae que con esto no nos vale. De
hecho, este prejuicio es representativo de |la @mign posmoderna tan caracteristica de
las dltimas décadas. Mientras se percibe el murtdavés de construcciones presentadas
como arbitrarias y parciales se busca la permaaeaiei fundamentos que resistan al
tiempo. No se trataria solamente de una vueltaexpo (y de las lecturas feministas que
de aqui pudiéramos extraer) sino también de unlavdel espacio camaleoénico de la
pantalla al cuarto propiq al espacio fisico privado, un enfrentamiento de |
contradiccion.

*k%k

Otro elemento presente en el proceso de receptaémbign de produccién) de
net.art en ekuarto propioseria la autonomia respecto a la gestion de lupsdpio
tiempo (independientemente del prescrito o incitadoel espacio publico museistico).
Elemento que iria de la mano de la soledad delsacden este ultimo caso, si bien en
Internet miles de personas acceden a una obransges de personas que se encuentran
solas ante su pantalla. Mas incluso que respeatma medios de comunicacion como la
television, pues en Internet el refuerzo del aig@aito es mayor, atendiendo al disefio de
la interfaz y a las dinamicas de navegacion on line

Ambas cuestiones: gestion del tiempo y soledadlaefotra caracteristica del
acceso al net.art en eliarto propiq la definida por el caracter procesual de mucles d
estos proyectos, interactivos y abiertos. Obraslelda participacion y el seguimiento on
line obligan a accesos periédicos. En este cagwpekso de recepcidn esta condicionado
no solo por el lugar de acceso sino por un peefibduario también caracteristico en la
historia del net.art: los que acceden mayoritarigme las propuestas artisticas son los
propios net.artistas. No me refiero solamente @&dasabida accidn productora que
conlleva la recepcion activa, sino a que las codades de usuarios que se crean en
torno al net.art suelen autoabastecerse de suapropnunidad (criticos, gestores
culturales, productores, comisarios...). Asi los adatos consumidores (conscientes) de
net.art han venido siendo quienes lo han produoiduienes, de alguna manera, han
formado parte de este colectivo.

La pregunta que condiciona la recepcién argumentsia peculiaridad de los
receptores mayoritarios si, tal como sugeria Gadds@o percibo aquello que tiene que
ver conmigo”. En cualquier caso, tanto en la reidepde net.art por miembros de la
comunidad artistica, como en el acceso no espeailalien Internet, el proceso por el que
la recepcion pasiva se transforma en activa y ngpewduccion estd mediatizado (tal
como sefiala Zimmermann) por “un sistema de normasxgectacion objetivadas: (un)
horizonte de expectativas” De manera que las preguntas que orientardn auestr
recepcion habria que situarlas en dicho horizonte.



Uno de los condicionantes que inducen esas expastaterian las comunidades
donde el usuario se identifica y que, de algunaemsarsefalizan la red. A este respecto,
en los ultimos afios se han generado numerososi@seaastrumentos para avivar dicho
horizonte mediante la promocion y difusion del am¢tentre el colectivo artistico on line.
Para el publico no experto estos espacios openaio sefializacion artistica, como guia
en la orgia de datos e informacion de la red yisduactores de su contextualizacion. No
obstante, aunque la estructura de estas comunidatisicas favorece un consumo
también especializado, no cabria menospreciar egdtefque determinados proyectos
artisticos tienen entre un publico mas diversoiaSglircaso de las propuestas activistas y
aquellas mas comprometidas con el uso politicaded.

Claro que en atuarto propiq la navegacion no esta restringida a una obragcom
en muchos museos). En @larto propiohabita la red, plenamente, y tenemos acceso
libre para ver o dejar de ver una obra. Es mas, parsaber si lo que estamos viendo es
una u otra cosa.

No ha sido el net.art el Unico que se ha validaédmicas apropiacionistas y
recontextualizadoras para su produccion creatia pi el que lo hace en un medio que
lleva al limite las posibilidades. Cuando Vuk Cgsioclamé que los net.artistas eran los
hijos ideales de Duchamp auguraba una importantlsiridad de toda practica visual
digital contemporéanea, la conversion mady-madede la obra e incluso del museo.
Encontramos ejemplos desde los emblematiopgasde la web de I®ocumenta X/ de
otros websites institucionales (especialmente t@axis y gubernamentales), hasta
propuestas mas sutiles, como la obra del cole@&b&® “Afectividad empresarial (serie
financiera)”.

En este Ultimo caso resulta interesante como lategita de doble apropiacion
permite de un lado, la captura y reproducciéon dagenes (portadas de webs bancarias),
de otro la apropiacion de una mirada simuladausjesvacion. Una mirada que pasea,
enfoca, se aleja e impide cualquier intervenciongaote del usuario, en este caso solo
espectador de esa mirada. Una mirada que en sgawde responde a una pregunta
insinuada, una interrogante que descubre y adjativue mira. AsB552nos lleva al
cuarto propiode un posible usuario, mas concretamente a saspgoa advertir como en
la frialdad de las paginas corporativas de los tsneste observador andnimo sélo ve los
mensajes de afecto (fingido) estratégicamentditackps en la imagen. Unos mensajes
que sin estar dichos por el hipotético usuariodscdben. Claro esta que el texto y las
imagenes que observa esa mirada parecen ajustansa determinacion camuflada y
subliminal, aquella que nos hace creer que reabn&s®mMOs nOSOtros quienes
respondemos a la pregunta, olvidando que la praguehe ya sugerida eficazmente por
la estrategia publicitaria, articulada por el ingallale marketing de los afectos, hasta
fonéticamente, uno de los mas “efectivos”. Si, camdeertimos en la practica visual
contemporanea sobre todo publicitaria, una pos#idecion sitia al sujeto ante una
radical ambigUedad respecto a su deseo, la exagydeaiun medio interactivo para que se
escoja presuponiendo que “se sabe lo que se quiace”olvidar al sujeto que €l no hizo
la pregunta. Es la clave persuasiva de toda egiagbeblicitaria.

En esa linea, en los dltimos afios han sido virsasbras de net.art estructuradas
en base a lo que podriamos considerar parodiampeesas 0 empresas subversivas on
line, que se valian de las estrategias de mercadbo giticarlo o, cuando menos, para
desvelar los mecanismos y contradicciones que opEreel sistema de intercambio de



mercancias. Serian destacadas las obras que, adgsi@olitica y socialmente, se han
situado en la fecunda frontera entre el arte y ativiamo, en muchos casos con
producciones caracteristicas dectatrapublicidad El papel del net.art en este territorio
ha sido valioso. La lucha por vencer la frivolizacide la mirada, la advertencia y la
investigacién critica y estética en el medio, sdbdo en relacion a lo mas “invisible”

(por domesticado) de Internet, no pueden ser meecisgas.

Una de las dificultades que se ha encontrado erhdétente a esta frivolizacion
de la mirada viene dada por la confusion de lo#dsrsobre lo que vemos. En tanto la
descontextualizacion de una imagen no supone uiicade espacio o de medio sino
s6lo de coordenadas. Todo lo apropiado sigue vaEndo la red, se devuelve al territorio
del que sali6. Pensemos en la obra “Afectos indesti de Laura Bey. Probablemente, si
accediéramos a esta obra por azar, en la derivaiapae la navegacion on line,
pensariamos que se trata de una serie de videadotiEscentes que se graban con las
camaras de sus moviles sin mas, como mucho qualagon fue incorrecta, o que la
maquetacion de la pagina tiene errores y por eswibteos se ven girados o levemente
modificados. Pero las minimas intervenciones censas si cabe la pregunta: ¢ por qué
estan girados? La modificacion presente en todesvideos le otorga un caracter
diacritico y diferenciador. Asi, de la misma mangua los jovenes que se graban a si
mismos en escenas de violencia juegan a golpeafsgen que se golpean, dejando
sutiles 0 a veces evidentes muestras de su aatu@geidresentacion), la manipulacion
artistica también lo hace, también actia, dejamshstancia de su paso a través de una
inversion, que cita e ironiza simultaneamente. ligua los jovenes aluden a las escenas
de la television, donde el golpe y el insulto haoein, la artista cita, en este caso, a
referentes artisticos como Kosuth o Baselitz. Direutas grabaciones al territorio del
artificio y advierte a la mirada que son eso: iartf

Sin embargo, curiosamente, si en las ultimas @é&schdmos observado como el
arte se ha valido de estrategias publicitarias panaractica y distribucién, criticAndolas
0 subvirtiéndolas mediante lo que algunos denomauantrapublicidad cada vez mas
esa tendencia lleva paralela su reciproca que, Iglna forma, la neutraliza. La
publicidad on linese vale de estrategias artisticas-activistas (esi@wes de camuflaje
amateur) para su cometido ganando la batalla deidif e impacto en el magma propio
de la cultura visual-digital. De hecho, la proddocicreativa publicitaria y la artistica
confluyen cada vez mas en un territorio donde disck que es o lo que no es arte, ni es
posible ni ya interesa. SOlo queda la mirada ynesapcion capaz de ser estéticamente
productiva.

La habitacion de al lado

Hasta hace poco (aun hoy) la ficcibn era un margencondicionaba nuestra
percepcion, de manera que si frente a una panteilanos una escena de violencia
claramente contextualizada en una pelicula, nudstesiancia era mayor que si la
escena provenia de una grabacion similar pero amalende no quedaba claro el
propésito ni el sentido pero la realidad le otoegatayor intensidad.

Desde que Internet diluye en una variedad de tomisrmedios la
representacion ficticia y real, pareciera que s@&@recisa creer. En el ciberespacio el
marco de referencia nunca esta del todo clarodyféaenciacion no es facil, por lo que
el impacto de la afectacion es cada vez mas relatinmque por ello tal vez, también



potencialmente mas reflexivo. Lo que aparentasetteur puede también simular serlo
y esconder otras pretensiones artisticas, comesaiatriticas diferentes a la produccion
de aficionados. Exige por tanto de una recepciééties critica que lo determine para
cada cual, nos exige por fin “pensar” la imagen.

Herederos de otras formas de ver y con rémorastrde época, cuando las
imagenes “eran” 0 “no eran”, la duda sobre la dealide lo que vemos siempre opera y
a ella se dirigen en gran medida quienes buscalrexpy poner a prueba sus limites.
Lo imprevisible de las intenciones de las grabasoamateur viene dado por ser
fragmentos (aun considerados como obra, son imageoe vacios de contexto).
Provocan por tanto la incertidumbre de lo que falt® puede verse. Una incertidumbre
analoga a la que sentimos por quienes viven allatio de nuestras paredes y que no
conocemaos sino por sus ruidos.

La habitacion sin puertas, con ventanas

La recepcion de una obra de net.art ercwarto propiomira a la pantalla y aqui,
la escena abierta, periférica y rizomatica carétiea de Internet libera, interrumpe o
anula la obra. Un golpe de ratén nos hace cruZandera de lo artistico o, mejor dicho,
replantearnos lo artistico. Es aqui cuando la nmoedticacion de la mirada juega un
papel crucial para la recepcién estética.

La diferencia estructural de los discursos hipéuEes es que suspenden la
lectura mediante referencias interconectadas yritwyds abocando al lector aértigo
de las posibilidadesntre niveles, fragmentos y estilos distintos. igturso hipertextual
es tanto el texto como un reflejo de la estructieda red, sugiriendo en referencia a
Internet, no sélo una relacibn metonimica, sinonde una relacion metaférica, en
palabras de Eco, una “metéafora epistemologica”.

Las posibilidades de la digitalizacion y la, augerite, identificacion posmoderna
con el texto abierto, desestructurado y rizomatasd,como su realizacion plena en el
receptor-lector, dibujan en la red una escena gtarfeara desarrollarse el uno en el otro.
No obstante, aunque la deriva propia del discunpertextual puede tender a una
comprension mas creativa del discurso, tambiéneows el riesgo de tender a la
banalizacion del mismo. Para que las asociaciogesrgdas por el hipertexto puedan ser
creativas se requiere, tal como sefiala Idénspre las interferencias entre los discursos
se hayan convertido en &mbitos productivos.

Existe mucha teoria al respecto de esta “concietecdidca difusa” que vemos
representada en los discursos hipertextuales yopmeo efecto, caracteriza la recepcion
estética del net.art. Quiza la mas influyente lda & resultante de las investigaciones
prospectivas sobre la literatura en Intefnet

La recepcion vigente desde el hipertexto convetiditerales expresiones del tipo
“lectura como escritura” o “recepcion como proddeti De manera andloga a la
“actividad estructural” descrita por Barthes, argataciones y textos diferentes
potencialmente desenredados y también enredaddermda que el hipertexto inaugurd
un nuevo espacio para el intercambio creativo.



No obstante, el reto creativo no es facil, y elhwede que la estructura horizontal
no tenga ni centro ni periferia, contribuye de Igoeanera al desconcierto semantico
como a la desorientacién “cartogréafica” de quienua mapa sin saber su posicién en el
mismo. El unico punto de anclaje termina sienddeslo, el cuerpo, afuarto propio
Esta confusa sensacion dilucidada desde una pospi@gmatica no seria sino un
estimulo si consideramos, como Wirth indica, quiedéura en Internet “es estética y no
pragmatica” y en ella se reclama el derecho a fdustn y a la ambigtiedad. Como
sefala Adorno, esta lectura (la estética) inciteea en las cosas mas de lo que son”, a
establecer relaciones creativas, relaciones priv@disctEl net.art del que hablamos seria,
entonces, un net.art percibido por el usuario, agjacomo una “mirada-net.art”.

A room of One's Own

En el proceso de recepcion estética eauakto propioconectado no podemos
obviar la propia historia del cuarto (desde “lagjysfias tacticas del habitatd su
afectacion a la “grandes estrategias de la geag@d)it En este sentido, la habitacion
propia opera como un territorio ambiguo. Sienddugar antropoldgico, en el sentido
identificado por Merleau-Poritycontiene en relacién con la pantalla una diverside
lugares y espacios que versatilizan la experietheita soledad y su papel dentro de la
casa como biodispositivo de nuestra experiencia.

Frente a la compartimentacion rigurosa de espagiosyarto propioconectado
sera fluido y tendra la flexibilidad de ser habitddonstituido) de diferentes maneras.
Frente a una mirada cuadriculada que lo ubica cogfdaFoucaltianacontrolada que
se vigila a si misma, la mirada en alarto propio conectado es una mirada que,
observada, también observa.

Como espacio, la habitacion propia cumple las coowes sugeridas por Marc
Augé'®, para ser considerada lugar: es identificatorfzemite cargarse de referencias
para la identidad; es relacional y favorece la auoacion social y, por ultimo, tiene
historia, contiene recuerdos. Pero, en esta laaiarto propiono soélo es contenedor
de recuerdos sino que es contenido por determinmadogrdos, aquellos que vinculan
lo doméstico a lo femenino. No es casual que vdraisjos artisticos ciberfeministas
se orienten atuarto propio

Un cuarto propio forma parte de una casa y como tal, la casa ha sid
tradicionalmente feminizada e identificada con lajen Las lecturas sobre el mundo
domeéstico, la vida privada y las historias que iehallugar acontecian no han tenido
un valor productivo ni de prestigio, mas all4 depimar diversos mitos culturales sobre
las mujeres, y asentar su papel en la reproducgiomo en la produccion de
conocimiento. Los espacios privados lo han sidamtermucho tiempo para enmudecer
sobre ellos y, habitualmente, invisibilizarlos.

No obstante, la relacion de la habitacion proma & casa es paraddjica. La
habitacién propia es una célula diferencial enspheio privado que se rebela contra la
minusvaloracion dada al conjunto. Recordemos queualto propiofue desde la
emblematica obra de Virginia Woolf, un lugar difgses un simbolo del cambio, una
concrecion del lugar autonomo en que empezar d,“seediante la lectura y la
escritura. Elcuarto propiocomo lugar intersticial donde estamos queriendégsdo)



ser algo distinto, pero manteniendo aun nuestmsslaon la casa (pasado) y nuestra
historia en la misma.

El cuarto propioes un espacio privado pero también un lugar dpedesar lo
publico, un lugar para el tiempo reflexivo susdaptide ser ademas comunicacion y
accion publica. Pero si este espacio es cruciaviachoy para el desarrollo creativo e
intelectual de las mujeres y para la produccioregepcion de la practica creativa,
resulta ademas imprescindible para la comprens®nlad nuevas condiciones de
produccion de subjetividad en el ciberespacio.

Habitaciones para cerrar los 0jos

Vuelvo a micuarto propio Aqui tengo un sentimiento de ardor y atrevimiento
también de seguridad. Nadie me ve pero yo veo desdeble ventana (los sombreros y
las camionetas en una, los signos y mensajes &n @tr)conscientemente cuando quiero
escribir “cuarto” escribo “cuerpo”, como si, lejae los augurios de desubicacion,
necesitaramos mas que nunca un lugar, una pietdasple escribir, desde la que mirar
en Internet. Porque uocuarto propioes una exteriorizaciéon de algo privado, un exo-
cuerpo, una burbuja-piel, pero todavia algo pelstwes solo la pantalla, sino@larto
propio donde est4, el lugar donde ambos se intervieagrisia-tandem de lo que somos
en Internet y de lo que allemosen el sentido mas profundo del término.

El cuarto propio(incluso el del némada) no es un lugar de pasmasmmuseo,
es nuestro lugar de vida. Alli capturamos nuestopip cuerpo para que no se disperse.
A veces lo pellizcamos para advertir que a difeeede los rostros que vemos (a los que
ya no les presuponemos 0rganos ni sangre) en owesirto propiotenemos un interior
sobre el que pensamos (con el que pensamos) vyielrgup se prolonga por las teclas y
la pintura de las paredes, la puerta entreabideasgntana que, “cruzando los sombreros
de la gente, las camionetas y los automoviles, adras ventanas”, a otros cuartos
conectados, donde la resistencia creativa intelatstgy cara a la domesticacion de los
0jos, de los dedos, del arte...

El mundo contemporaneo esconde una amenaza pareatia, la mas implacable
estrategia fatal: nos haeer todo el tiempd. De forma que este hartazgo de imagenes
que conforma nuestra vida dificulta (acaso anwapdsibilidad de distanciamiento y
reflexion critica. Por eso, las habitaciones pam@amson importantes, en tanto en ellas
también seaprendea cerrar los 0jos, “aprender a saber” que diriai@e& Cerrar los 0jos
es una interpelacion del tiempo propio y el pensatni silencioso “mas alla de la
memoria y de la mirada”. Obturar la mirada coneiem paisaje recargado que ya hace
tiempo se dejo de ver, en un paisaje de sonidaontg de palabras, uouarto propioa
oscuras, a veces off line, una oportunidad pang@eskamiento y para dar sentido a la
imagen.
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